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O BARDO: MITO POLITICO E LITERARIO NA POESIA BRETONA
CONTEMPORANEA DE LINGUA FRANCESA

Por Maria Lopo

A literatura bretona contemporanea de lingua francesa

O panorama literario da Bretafia actual definese pola stia complexa pluralidade,
derivada nunha grande parte das razons historicas que converxeron na anexion do Ducado por
parte de Francia no ano 1532 e das traxicas consecuencias que estativo paraalinguae a
cultura bretonantes, victimas, ao igual que as demais culturas periféricas do hexagono, do
centralismo imperialista do goberno franceés.

Nembargantes, xa antes desta data o francés penetrara na Bretafia en condicion de
lingua de cultura e dunha certa élite, como proba a publicacion en 1499 do Catholicon,
diccionario trilingtie breton-latin-francés; asimesmo unha literatura en francés conviviu dende
bastante cedo coa literatura bretona, mais reclamandose sempre esta Ultima parte integrante da
literatura francesa, como € no caso, xa no Romanticismo, dese breton universal que foi
Francois-René de Chateaubriand.

Hoxe en dia coexisten na Bretaria unha literatura bretonante (en lingua bretona), unha
literatura que se pretende bretona de lingua francesa, escritores bilingties que utilizan as duas
linguas e unha literatura francesa, sen esquecer aliteratura en gallo, lingua que loita por ver

recoriecido o seu estatuto como tallLl.

A denominacion "literatura bretona de lingua francesa' acuiase nos anos 1960-1970,
como consecuencia dunharealidade lingistica na que o bretdn, lingua propia da Bretaia,
deviraminoritariano seu propio pais. Fronte a esta perda forzada e forzosa da lingua, toda unha

serie de escritores contemporaneos francofonos, para 0s que este proceso é algo moi recentel 2],
reclamanse escritores bretons, rexeitando a stia pertenza a literatura francesa. Basean esta

especificidade nun proceso consciente e voluntario de "creacion bretona de Iinguafranceﬁa"[g’l.

Ocupan estes escritores un espacio literario bastante inestable, rexeitados por unha
boa parte dos nacionalistas bretonantes, que apoiadndose nun criterio exclusivamente
lingdistico, denominan literatura bretona a aquel a que esta escrita en bretdn; consideran
asemade os bretonantes a existencia dunha literatura bretona francofona como unha manobra
de asimilacion por parte da lingua colonizadora. Gozan igual mente de moitos detractores entre
todos aqueles que, partindo de razoamentos opostos, coidan que toda literatura escritaen
francés é competencia exclusiva daliteratura francesa.

Dentro da stia heteroxeneidade, estes autores bretons de lingua francesa presentan
Nos seus textos unha serie de recursos formais e teméticos comuns, consecuencia da stia
pertenza consciente e voluntaria a Bretafia, nunha busgqueda identitaria que tivo como
detonante, en moitos casos, a perda da lingua marcadora de identidade. Esta " creacion bretona
delinguafrancesa’ caracterizase, por unha banda, por unha temética na que ten un grande peso
apresencia e aintegracion do mundo cultural céltico. A reivindicacion deste herdo mitico e
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cultural contrasta fortemente cunha literatura bretonante contemporanea de tendencia
universalista que, seguin Pascal Rannou, se afastara progresivamente dos temas "bretons’ dende
1945, "...laissant |a celtitude d'apparence aux romanciers francais, tandis que leur bretonnitude

seréduit aleur Iangue"[—l. Por outra banda, a escrita dos autores breténs francofonos
caracterizase polo emprego dunha lingua francesa estalada, que se volve mestiza pola
penetracion de vocabulario e sintaxe bretonas, mais tamén por referencias a outras culturas,
como a estadounidense, a magrebina ou a espariola. As especiais relacions destes escritores
cunha lingua francesa que é ao mesmo tempo instrumento de creacion e de colonialismo
cultural sittian a esta literatura nunha situacion de desequilibrio, en moitos casos fecunda no
campo da creacion, e que de novo contrasta fortemente cunha escritura bretonante
caracterizada pola stia serenidade.

A creacion bretona de lingua francesa compréndese pois como unha reaccion
consciente fronte ao medo & perda dunhaidentidade: "est bretonne la littérature qui devient

bretonne"[—l, e responderia en literatura a un proceso voluntario de creacién ou re-creacion dun

estado e dun pobo[ﬁl, no que terd un papel fundamental afiguraliteraria do bardo. Este
personaxe, pertencente ao imaxinario céltico, rexurdiu con forza naliteratura contemporanea
bretona francofona, especia mente na poesia, convertindose nun dos seus elementos mais
representativos e nunha boa maneira de achegarmonos a ela.

O bardo na sociedade e na literatura célticas

Na sociedade célticatradicional, o bardo pertencia & clase sacerdotal, que xunto coa
clase dos guerreiros e a dos artesans e productores constituian a urdime do seu tecido
comunitario. Os sacerdotes encargabanse da administracion do sagrado e das relacions da
sociedade humana coas potencias divinas ou sobrenaturais. Segundo Christian Guyonvarch e

Francoise Le RouxL/], esta clase subdividiase, 4 stiavez, en tres grupos, que respondian a unha
certa especializacion. No alto da escala os druidas. Estes posuian un enorme poder, mesmo
superior ao do rei, guen moitas veces dependia da influencia e do xuizo do druida para acceder
ao trono. Os bardos, segundos en dignidade, constituirian, como os druidas, unhainstitucion
pancéltica, como testemurfia a presencia do seu nome en mutiples linguas célticas (en galo
bardos, en irlandés bard, en galés bardd, en breton barzh): "A sla especialidade seria a poesia

falada (e sobre todo cantada) que expresara alouvanza e aimprecaci on"[8l. En Irlandaterian o
seu equivalente nosfilid. A terceiraclase, ados vates, teria ao seu cargo as tarefas mais
"practicas’ do culto, tales como a celebracion daliturxia, practicando asimesmo a adivifacion.
Os bardos debian realizar uns estudios moi longos e dificiles, baseados na
aprendizaxe memoristica, e 0 seu rol principal na sociedade era o de servir de "memoria,

inspiracion, concienciae guia"[gl do seu pobo. As slias actuaci dns tifian consecuencias
inmediatas e indelebles, pola grande forza que se |le acordaba a palabra. Dentro das stias
amplas funciéns, as mais importantes son as anteriormente citadas da louvanza e da
imprecacion. A louvanza, importante por exemplo & hora de entronizar a un rei, adoptaba por
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veces aforma do panexirico ou da elexia, sendo moi frecuentes os cantos en honor de ilustres
guerreiros ou de benefactores do bardo mortos en combate, como os marwnad, cantos da
morte, datradicion galesa. A satira ou imprecacion sera moi importante na loita contra o
inimigo, polo temor que fai nacer nel, non esquezamos que a satira conlevaba a desgracia a
aguel contra quen era proferida. Estas funcions manifestdbanse, entre outras maneiras, por
medio do sofio e da profecia.

Ademais das de caracter relixioso ou sobrenatural, os bardos realizaban outra serie de
funcions que tifian unhas implicacions se se quere mais "civis'. Eles eran os encargados de
manter a memoria do pobo, utilizando para este fin a practica da poesia e a elaboracion de
longas xeneal oxias, de aprendizaxe exclusivamente memoristica. Asregras da poesia
tradicional, retorica e erudita, eran o seu patrimonio exclusivo, sendo transmitidas de xeracion
en xeracion, por medio deses longos estudios anteriormente citados; ocupabanse pois, ademais,
da educacion da xuventude.

Coa decadencia da sociedade céltica, a clase sacerdotal comeza a esmorecer, pois non
ten lugar de existir fora das condicions sociais e histdricas que motivaran o seu nacemento. Na
Galia, aconquistapor Xulio César (s. | a. C.) e aposterior romanizacion, a chegada do
cristianismo primitivo (s. IV) e as grandes invasions, seran os tres grandes factores que
orixinaran a desaparicion do druidismo ao final da antigtidade.

Os bardos, perdida a independencia da stia sociedade, e cunha lingua céltica carente
xa do seu carécter sagrado, non atopan un sitio nanova relixion, malia os primeiros contactos
entre os druidas pagans e os primeiros santos evanxelizadores cristians. A figura do bardo
evolucionara de diferente maneira segundo os paises; asi, en Irlanda, devira un poeta de corte,
atestandose a stlia existencia ata 0 seculo X V1, a pesar da prohibicién recaida sobre alingua
irlandesa a partir de 1367. A poesia bardica, fora do cadro natural do seu desenvol vemento,
illada da vida, refuxiarase no respeto atradicion, volvendose cada vez mais rixida e enfaixada,
atendendo sO aos arcaiSmos e convencions, ata a slla compl eta desaparicion.

Na Bretafa, a palabra barzh perde pouco a pouco a stla nobreza. Ao desaparecer a
clase dos sefiores que protexian aos bardos, proteccion que nalguns casos mesmo chegou ao
seculo XII, estes botaronse aos camifios, e pasouse axifa a identificar aos bardos errantes cos
ménestrels, cantantes e musicos ambulantes, e cos trapeiros, mendigos ou kloercs 'letrados, que
daran orixe, coas stlas composicions, a unha poesia de tipo popular (as stas formas de gwerziou
€ Soniou permanecen ainda vivas na Bretafa actual ).

A comezos do século X V111, xurde no mundo céltico unha corrente denominada
"neodruidismo”, que se declara herdeira dos sacerdotes celtas da antiguidade; inspirados polas
ideas do Romanticismo, unha serie de autores afirman o continuismo desta doutrina, que
segundo eles perviviria baixo a forma de agrupacions secretas, similares as da francmasoneria,
ata ben entrada a |dade Media. Este "neodruidismo” é "unha sorte de druidismo puido e
reformado segundo o modelo do cristianismo, que devira cada vez méais oscuro e

misterioso"[20]. Esta corrente menor dara orixe & celtomania gue inaugura o século XX e que,
apesar dos seus excesos[ﬂl, tera o grande mérito de pofier de moda e ao mesmo tempo de

dignificar os estudios célticos, facendo posibles obras como o Barzaz Brel 412 recolleitade
cantos populares de Bretana realizada por La Villemargué, que tanta importancia tera como
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fonte de inspiracion para méais dunha xeracion poética bretona.

Bardismo e Bretafia contemporanea

Coa década dos sesenta iniciase para Bretafia un proceso de profundos cambios
sociopoliticos e econdmicos. As estructuras da sociedade tradicional, que ata enton se
conservaran caseque intactas no pais bretén, entran de stpeto nun proceso de modernizacion e
industrializacion salvaxes, a diferencia do que ocurre no resto do hexagono, no que, despois da
segunda guerra mundial, os cambios foran paulatinos. Asistese ao nacemento do proletariado
rural, acompafado dun forte éxodo as cidades; as folgas polas duras condiciéns de traballo,
sobre todo nas empresas de capital francés, véfiense a sumar a unhas recén estreadas invasions
turisticas e a desastres ecol 0xicos continuados, nos que destaca pola sila magnitude a ainda non
esguecida marea negra do Amoco Cadix en 1978.

A xeracion que se incorpora a vida activa nestes anos é a xeracion da perda da lingua
materna, e moitos deles ainda cofieceron ese "simbol0" que, na escola, servia para humillar a
agueles que eran sorprendidos falando en breton. Sera tamén a xeracion que participe na guerra
de Alxeria (1954-1962), experiencia que destruird en moitos a idea dunha Francia berce das
liberdades, e que despertara non poucas conciencias hacionais en todo o estado, en torno ao
novo concepto de "colonialismo interno”.

Bretafia descubrese unhaidentidade alienada, unha culturaridiculizada e
menospreciada, e areaccion non tarda en xurdir. No ambito das artes vira primeiro da man da
musica, con nomes como os de Glenmor, Gilles Servat ou Alan Stivell, que conseguiron porier
de moda a musica de raices celtas e bretonas, enchendo salas mesmo en Paris e no estranxeiro;
aharpaceltae o "biniou" (gaita bretona) ocupaban os primeiros lugares na lista dos top 50,
acufandose a etiqueta da "nova onda bretona'. As letras destes novos "bardos’ denunciaban,
ben en bretdn, ben en francés, a opresion da que era victima o pobo breton, nun intento de
despertalo do seu anguilosamento e de devolverlle a dignidade perdida. Estes bardos da

modernidade, dos que Gl enmorl 23] sera pioneiro e prototipo, atopan tamén o seu lugar nunha
literatura perfectamente integrada ao momento histérico no que nace.

Xénese da recuperacion dun mito

O bardismo do seculo XX bebe en moi diversas fontes da historia e da literatura, non
SO bretonas ou célticas, sendn universais, o que fai del un dos aspectos méais fecundos e
interesantes da literatura bretona francofona actual. En torno a ese eixo central do elemento
céltico e dafiguratradicional do bardo, sobre a que posteriormente volveremos, atopamaos un
claro comporiente de progresismo politico revolucionario. O bardo breton do século XX € un
bardo ideol oxizado e comprometido, sabe de onde ven e contra guen debe lanzar as stas
imprecacions e profecias; tratase dun bardo nacionalista, que se ergue non so contra o
imperialismo francés, sendn tamén contra unha certa imaxe da Bretafia tradicional,
conservadora, beata e monarguica. O bardo €, pois, un insubmiso que loita por un cambio das



o0 bardo: mito palitico literario

estructuras profundas do seu pais, e que berra ben alto a stia diferencia, a maneira deses
graffitis "Bretagne socialiste” que lanzan o seu desafio dende as capas dalguns libros de
poemas. Maio do sesenta e oito esta no ambiente e, de diversas maneiras, 0 seu espirito non foi
alleo ao renacer bretdn; moitos escritores viron nel un espello onde mirarse e identificaronse
nunha mesma loita solidaria na procura da liberdade, outros, se cadra mais lUcidos, tiveron
unha reaccion critica fronte ao movemento de maio, ao que acusaron de burgués e urbano, de
non prestar atencion as reivindicacions das minorias hexagonais: "...dans cette sociéte injuste,
quels sont les étres réellement périphériques et marginaux? Bien plus que les étudiants, ne sont-

celes Bretons?'[14].

A tradicion romantica é outro dos el ementos gque vefien conformar a especificidade
do personaxe, constatando a stia existencia a diferentes niveis; por unha banda, o bardo
revestirase da aureola romantica de todo revolucionario, e nas suas dotes ou cualidades
bardicas figurara a da videncia, presente xa nos bardos "clasicos', agora actualizada e postaen
relacion coa figura do "voyant” rimbaudiano; do mesmo xeito, Baudelaire, Verlaine,
Apollinaire seran evocados nos textos, cando o bardo tefia necesidade de xustificar a stia
filiacion; convocarase atodo agquel que tefia arrecendos de maldito e de iconoclasta: mesmo

atoparemos unha "K érouac Song"[@, poema redactado @ maneira dos prantos bardicos, no
gue se canta a morte deste beat de ascendencia bretona. No ambito da literatura bretonante,
unha das poucas figuras citadas nos textos, a parte do bardo contemporaneo Glenmor, que
compuiia tanto en bretén como en franceés, € ade Y ann-Ber Calloc’h "Bleimor"” (1888-1917),

poeta nado nailla de Groix e morto prematuramente durante a primeira guerra mundi all16].
Tameén sera romantica unha certa concepcion do celtismo nalguns autores, celtismo
pasado pola peneira do Romanticismo, e que por veces atépase, no seu lirismo, méais proximo a
iconografia da Vélleda de Chateaubriand que aos cantos de guerra dos bardos dos século VI;
neste sentido é claraainfluencia do Ossian de Macpherson. Compre asimesmo salientar, nesta
mesma tendenciallirica, un certo misticismo, con trazas de panteismo, que se pretende herdeiro
do espirito do cristianismo primitivo levado a Bretafia polos primeiros santos evanxelizadores,

e que alguns autores 171 consideran hoxe, xunto co celtismo e o elemento popular, como os
tres grandes conformadores da identidade profunda do pobo breton.

No que atinxe arevision do imaxinario céltico e a recuperacion da figura do bardo
nesta poesia contemporanea, compre salientar que as fontes directas de inspiracion son 0s
textos dos bardos galeses dos séculos V-V1, especiamente os de Taliesin, Aneurin e LIywarc'h
Hen. Estes textos en lingua britonica chegaron ata nGs en manuscritos posteriores, datando as
version mais antigas dos séculos | X-X. Xunto cos bardos gal eses, tameén sera citado
Gwenc'hlan, o Unico cofiecido entre os bardos armoricanos. Trétase pois de fontes concretas e
ben documentadas, mesmo poderiamos dicir que bastante limitadas, tendo en conta a grande
riqueza e variedade do fondo cultural pancéltico.

Estes bardos preséntanse a si mesmaos como 0s epigonos dunha civilizacion da que
ainda perviven funciéns e trazas nos seus textos. Vellos, amaioria privados da vistae da
liberdade polos principes inimigos - cristians polo xeral-, conservan ainda o orgullo da siaraza
e 0s restos do poder méaxico doutrora, que empregaran en proferir imprecacions e profecias
contra os seus adversarios. Do galés Taliesin conta alenda que pasou unha tempada no pobo



o0 bardo: mito palitico literario

armoricano de Saint-Gildas, preto de Rhuys, feito totalmente plausible tendo en conta os
estreitos contactos que mantifian as comunidades britdnicas de ambos os dous lados da
Mancha; 0 seu nome, por outra banda, semella ser o do titulo comun aos xefes miticos dos
bardos. O Libro de Taliesin (Canu Taliesin) foi conservado nun manuscrito datado arredor do

ano 1275[331, e caracterizase pola sta forte inspiracion guerreira, polo seu caracter panteistae
pola presencia da metempsicose no relato das sucesivas transformacions bardicas de Taliesin.
O Canu Aneirin € "unha serie de poemas de el oxio e de lamentaciOns sobre 0s heroes

caidos no combate'[ 18], O manuscrito méis antigo data tamén do século XIlII, e nel asistimos
ao relato da batalla levada a cabo polo pobo dos Gododdin para a reconquista de Catraeth, hoxe
Catterick, no Y orkshire. Este poema heroico seria composto por Aneurin durante a catividade

gue seguiu a batalla. A elexiae apoesia gnémica[& estan presentes no Canu Llywarc'h Hen
(en torno ao século 1X), no que o rei deste nome, vello e sb, entoa os cantos de morte dos seus
fillos, que perderan avida, un tras outro, na guerra contra o inimigo saxon.

A profecia de Gwenc'hlan é un dos cantos recollidos por La Villemarqué no seu
Barzaz Breiz. Esta obra convirtese de novo nos anos setenta nun punto de referencia obrigado
para ainspiracion poética; tanto a profecia do bardo cego armoricano como As series,
fragmento de poesia gnémica tamén presente no libro figuran entre os textos mais citados e
recreados pol 0s poetas contemporaneos.

Unha figura mestiza

"La-bas on avait peint ses poemes sur les murs des vi Ilages"[z_ll

A presencia literaria do bardismo prodicese avarios niveis, dos que o mais e emental
€ 0 seu funcionamento como sistema referencial; a mesma palabra "bardo” ten nestes poetas un
grande poder evocador, desencadeando todo un mecanismo creador de distanciamento e de
exotismo con respecto do texto, asi en Barde imaginé ('Bardo imaxinado’) datitulo a un texto

de Xavier Gralll22l. Os nomes propios dos bardos clésicos e todas aquel as palabras que se
refiran ao seu mundo, apareceran en moitas composi cions poéticas, e atoparanse nos titulos de

mais dun libro, como por exemplo os Préfaces au Gododdin e o Taliesin, de Paol Kei neg[ﬁ.
Estes nomes propios desempefian un labor parecido ao dos abundantes nomes xeograficos
(Kerdruc, Menez Hom, Tal ar C'hoat, Kroaz Kerhuel...) e ao do resto do vocabulario en lingua
bretona presente nos textos, labor que pode interpretarse dende a simple busgueda dun " color
local", ata a complicada elaboracién de toda unha rede de alusions a unha especificidade
identitaria. Asreferencias culturais e literarias ao imaxinario céltico trascenden o
especificamente bardico, atopando nos textos & raifia briténica Boudica, referencias a Arturo e
aMyrddinn (Merlin), o mito da cidade de Y's, poemas titulados Tristan, ou prantos pola morte
de Isolda

As relacions dos poetas contemporaneos coa figura do bardo son multiples e
ambivalentes, como € de esperar nunha literatura mestiza por definicion. En primeiro lugar
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calificanse eles mesmos de bardos da modernidade, asi, por exemplo, Gwenc'hlan Le Scouézec

afirmara dun destes autores. "Paol Keineg est un barde"[2—41, concision que actualizatoda a
forza e a riqueza de connotaci6ns que postie a palabra. Os mesmos autores preocuparanse de
afirmar a stiafiliacion bardica, pois identifican a stialoita literariamente comprometida co |abor
do bardo datradicion céltica: "Les noms de Keineg, de Gwernig, d'autres poétes bretons de

mai ntenant résonneront peut-étre un jour, comme jadis ceux de Taliesin, de Myrddi nn..."[23].
Polo intermedio da ficcion literaria estes autodenominados "bardos* recrean nos seus
textos o tipo de enunciacion da antiga poesia bardica e un bardo-personaxe que Thierry Glon

definiu como avatar breton do escritor revolucionariol26l. Egte personaxe, calificado por

Keginer de instrumento tota|[2—71, funciona como un crisol no que as antigas funcions bardicas
son revisitadas pola modernidade: correspéndelle reivindicar a especificidade do pobo bretén e
incitar & revolucion, aloita contra o opresor, neste caso unha Francia ensanguentada e

corrompida, "républigue de nanti s"@l, fronte a que se ergue unha Bretafia pura, sometida,
mai s na que botou raizame unha profunda esperanza: "nous bétirons la république

libertaire'[29]. Correspondelle igualmente ser a memoria do seu pobo, xa que "il n'‘est pas de

société sans mémoire'30L; e conservaviva a conciencia da opresion, da prohibicién dalingua,
a0 mesmo tempo que o seu herdo cultural, vehiculado por esa mesma lingua prohibida. O
bardo gardara para as xeracions futuras o recordo da |dade de Ouro perdida, e entoara o "ubi
sunt” dun tempo mitico no que non existian os permisos de residencia, e no que a sociedade se
rexia pola autoridade dos druidas:

jevous parle(...)
du temps ou chague fleur nouvelle-née recevait

deshommesle sdl du Iangage[ﬂl

Tamén lembrara o seu sufrimento cando chega a decadencia do seu mundo: os bardos

expul sados da sociedade, fuxidos &s montafias, soportando frio e illamento, e as penalidades
daqueles que, capturados, morreron Nos carceres inimigos; gardando a sila memoria, conservan
viva a chama davinganza e afe nas antigas profecias, que falan dun futuro para o pobo bretén:

"Souviens-toi de I'affirmation de Gwenchlan..."[32].
No que atinxe as caracteristicas do personaxe, recofiecemos moitas das trazas do
bardo tradicional; a maioria deles enarboran furiosamente a stia paganidade: "L e menhir

m'ahurit, le calvaire m'horri pile..."@l, e acidade de Y s preséntase como un mito liberador.
Nembargantes tamén atopamos en autores como Xavier Grall aimaxe do bardo cristianizado,
no que calla un ideal de sincretismo representado pola igrexa céltica do medievo.

O bardo do século XX ainda conserva a capacidade de comunion profunda coa

natureza: " Je me déploie en un mouvement d'inondati on"[%l, avidano campo identificarase
cos tempos felices da antiga civilizacion, mentres que a vida urbana sera corrupta por
definicion. Cémpre salientar, sempre no ambito da relacion coa natureza, aorixinal recreacion
das transformacions bérdicas que se da na poesia contemporanea. Nos textos clasicos abundan
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os relatos de metamorfoses lendarias atribuidas aos bardos, asi, por exemplo, as do poeta
irlandés Amairgin: "Jai été un saumon bleu, j'ai éé un chien, un cerf, un bouquetin sur la

montagne..."[3—51; estas transformacions, ademéis de ser zoomorficas, poden estar en relacion
coa paisaxe, convertindose o poeta na arbore ou na nube cantados na stia composicion; a crenza
naforza da palabra é tal, que o mero feito de nomear produce unhaidentificacion total co
nomeado. A orixe destas transformaci ons relacidnase, ademais de coa simple expresion

poética, cunha presumible creencia no dogma da metempsicose e nos tres circul os da existencia

na relixion bardica, "Je suis né trois fois'[36], exclama Taliesin. De cada encarnacion, o bardo
traera consigo un maior cofiecemento do mundo, que lle permitira chegar & expresion da
totalidade.

Os poetas contemporaneos non s evocaran esta crenza bardica, senén que a
recrearan nos seus textos, indo dende a reescritura de transformacions tradicionais que sittian os
poemas dentro dunha "estética céltica’, ata a sUa utilizacion cunha finalidade de denuncia
politico-social, pasando por un intento de renovacion do xénero:

dans le vent du nord, je suis goéland qui lutte et
tombe dansle goémon.[3—7[

il fallait queje sois(...)
la criniére des toits d'ardoise sur les villes prostrées

il fallait que je sois la partition |ézardée des paroles qui font mal[38]
jesuislevent, lefil électrique et |e tableau de bord...[39]

Nos exemplos citados, 0 poeta "absorbé par son regard général devient ce qu'il avu'l40 mais
tamén abundan casos nos que o bardo moderno, facendo gala dun escepticismo que a mitdo
xurdira nesa mirada dirixida ao mundo, rebélase contra as crenzas da sla estirpe, contraa
ilusion literaria:

"Rigolo ou cynique,
jevaisles corps que j'habite;
tout en moi crie que ¢a n'existe pas.

Truie, oiseau, cerf, saumon bleu, maison perdue..."[4—11.

A figura gue predomina na poesia contemporanea € a do bardo errante, desposuido, a
do epigono recollido natradicion galesa; vellos e solitarios, alguns autores compracense en
describir a stla decadencia fisica, como no caso do Taliesin de Keineg, quen se presentaasi

mesmo como "rature de chair rose a double menton"[42l. Recollendo aimaxe fixada pola
tradicion, os novos bardos son cegos, na posteridade do citado Taliesin ou dun Gwenc'hlan;
combinan esta caracteristica co don da videncia, xa comentado anteriormente. O bardo é bardo
porque ve de maneira diferente, pero non € este un poder gue lle vefia dado, para acadalo
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deberarealizar un longo e doloroso percorrido iniciatico, habitualmente simbolizado por unha
marcha impregnada de misticismo, que nos achega ao ideal da"peregrinatio” medieval:

Pour voair il nous faudra arracher I'oell
pour Nous souvenir de ce qui est

il faudra tout oublier[43l

Un claro exemplo desta iniciacion témolo en La nuit bleu marinel44l de Yvon Le Men, poema
organizado en torno a catro espacios, nos que o fio conductor sera o dun "aprendiz”" de bardo,
cego, quen guiado polo seu mestre, e despois do tradicional periodo de aprendizaxe,
emprendera a grande viaxe, na procura da inspiracion bardica, que atopara, a0 mesmo tempo
gue avista, cando musica e palabra non sexan mais ca un sO principio no seu espirito. Da

mesma maneira, o bardo protagonista dun pequeno relato de Xavier Gral 1149 ¢ cego ao
comezo do seu periplo, que para Grall sempre sera un acto supremo: "c'était cal'acte majeur:

marcher, chercher, quéri r[46] e gue tinguira a mitdo de acentos rimbaudianos: "Ah, j‘aurais

pu étre brigand, roi negre, nomade! "[47] Segundo vaia redescubrindo o seu pais e asta
identidade, o bardo recuperard a vision, primeiro dun ollo, logo do outro, e s6 cando contemple
aBretafiareal e "dévertébrée", deixando a un lado o seu sofio inicial da Bretaiia mitica da | dade

de Ouro, podera coller a stia harpa, compofier e levar a cabo "la Révolution par le chant"[48l.
Mais o camifio é longo e dificil, e da mesma maneira que nalguns textos o propio
bardo non se toma moi en serio as slas propias transformaciéns, a marchainiciatica convirtese,
por veces, nunha marcha inacabada, na que o obxectivo final devén cada vez méisfeble,
mostrando a insuficiencia da poesia fronte a loita armada, |oita que, por outra banda, preséntase
adoito coma un sacrificio ritual, maisirrisorio e inutil: "il faudrait plus que des poémes pour

sortir la Bretagne de son inertie"[49]
Unhavez acadada a videncia, estafai do bardo un ser diferente e solitario,
incomprendido polo pobo do que, nun principio, € deberia ser guia: "Parce que je suis seul,

saturé d'un passe radiant"[ﬂ; sabese doutro tempo, doutro mundo no gue se reservaba un
espacio para 0s Sofios:

Je ne suis pas de mon temps
jenesuispasdici
cet aujourd'hui ne sait plus réver[51]

Para poder ser recofiecido, emprendera esa longa marcha na procura da linguaxe das
orixes, da palabra que contén a conciencia do mundo e na que o pobo se recofiece; se non o
logra, non sera mais que un bardo "inescoitado”: "...I'autre jour a Radio-Rennes, ils ont dit un

poéme detoi. Tout le monde arigol é! "[52], Devir un simbolo da comunidade supon
identificarse con ela, despoxandose de todo aguelo que, mesmo nalingua, nos individualiza, asi
un dos primeiros sintomas que se manifestan ao acadar o estatuto de bardo € a sustitucion do
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"eu" por un"nés': "Voustous qui étes moi"[33l. Mais o presente bretén € o dun pobo sometido
e dlienado, "Bretafia hidrocéfala’ naimaxe de Grall, identificado cunha "chaga aberta’ para
Keineg, pais esquecido no que 0s novos principes levan por nome prision, exilio, acolismo,

prostitucion ou suicidio: "lachair est dargile de ton clan dévasté'[24l. Cando o bardo descubre
arealidade do seu pobo, sabe que este sO podera recofiecerse nun bardo alienado, nun "barde da

désintegrati on"[99] asi atopamos adoito nos textos o bardo acdlico, aguel aquen llefallaa
memoria ou aqueloutro que € incapaz de compofier.

Velagui o momento no que, segundo Thierry GIon[5—61, o bardo acada, na siia longa
marcha, o obxectivo final da transmutacion da stiia comunidade por medio da palabra; € 0
proceso que el denomina'recouvrance” (‘recuperacion’). Esta 'recuperacion’ € un mecanismo
mitico de reconstruccion daidentidade perdida, para 0 que € necesario 0 recofiecemento e a
reivindicacion do estado de prosternacion na que esa sociedade se atopa; este € o Unico camifio
valido para pensar un futuro de liberdade: " Je prends a contrepied la multitude du

désastre'[27]. As declaracions non faltan, dende a aceptacion que supon o "Ceci est mon

pays"@l, ataas afirmacions radicais: "il est temps de mettre |la merde au grand jour"[@l,
pasando pola denuncia e areivindicacion: "je revendique le silence et la mutilation, la cécité, le

délire et ladésolation"[89]. s a partir de ai, podera o bardo, e con €l o resto da comunidade,
recomezar 0 proceso da slia reconstruccion... ainda que esta duré so o tempo maxico dunha

lectura: "De ce qui reste dans lestrous d'eau, j'al fait un soleil pour mes sabots'[61],

O bardo €é consciente, pois, de que o seu tempo &, polo de agora, o daficcion literaria,
a stialucidez debe impedirlle caer naloucura, risco que supén ser o vehiculo da alienacion dun
pobo. Esta mesma lucidez é aque fai xurdir nel o escepticismo, propio dun home do século
XX, con respecto da stia mision e da stiafigura; o bardo contemporaneo € un home que xa
cofieceu a morte de Deus, e para 0 que a stia procura do Graal non é sd unha aventura colectiva,
sendn tamén persoal. Bretafia dardlle unharazon de vivir; inventando, nomeando o seu pais,
busca nomearse tamén a s mesmo: "'je nommais mon pays et |le nommant je me nommais moi-

mémel62l. A imposibilidade de levar a ben este cometido, fai que se constrda unhaimaxe de
anti-mito, autocalificandose de "protopheéte”, de "charlatan™, asegurando que a seu labor € un

fraude e citando a Tantalo e a Sisifo, "nos héros'[63]. Biirlase do seu rol . da seriedade da stia
mision, cunha ironia as veces tinguida de sarcasmo:

je prophétise a la sauvette un avenir fait de trois
ou guatre certitudes.[641

...il arrive que j'éernue avec l'air d'éclater derire; mais je suis sérieux,
c'est mon métier.[69]

O mito da Idade de Ouro contémplase baixo unha novaluz, o seu peso inmenso presentase
como causa do inmobilismo breton, o bardo renega do seu esplendoroso pasado, que hon €
mais que "lettre morte”, que impide rebelarse contra o presente e afrontar o futuro: "Toi, fils de
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rois, filsderi en'[66] o escepticismo que proxecta sobre ainutilidade do seu oficio, no que
non se fai sendn "acumular asruinas’, exténdese a confianza nunha sociedade da que se
constata a mania autodestructiva e as disensions internas: " Scission dans les clans aphones et

maus&ad%"[fs—ﬂ, gue volveran inutiles todos os esforzos do bardo por chegar a unha verdadeira
comunicacion co seu pobo, Unica arma posible para sacalo do seu estado de postracion.

A linguaxe bardica

A preocupacion polalingua ocupa un lugar central na blsqueda vital identitaria
destes escritores, sendo asi mesmo un dos motores da slia experiencia literaria; orfos dunha
lingua que non falan pero que impregna o mundo no que viven, realizaran, polo artificio da
ilusion literaria, maltiples intentos de aprehendel a, levando a cabo un interesante traballo de
subversion linglistica e de mestizaxe cultural.

O grande paradoxo desta literatura atOpase xa no seu mesmo punto de partida: para
acadar o estatuto de bardo, este -xa 0 autor, xa 0 seu avatar literario- debe acceder &lingua das
orixes, lingua maxica, que levaimplicito o cofiecemento e a expresion datotalidade, Unicavia
de comunicacion verdadeira co seu pobo. Estalingua, a Unica capaz de dicir o mundo coas
pal abras do pobo €&, evidentemente no noso caso, o breton: " Je voudrais des vocables aussi

gluants que des algues, aussi concrets que des morceaux de terre. Magie perdue! "[68],

A expresion francesa destes autores, sentida por moitos deles como unha prision ou
unha frustracion, transformarase nos seus textos nun instrumento de descol onizacion e de
creacion orixinal. Unha primeira constatacion da existencia desta contra-diccion é o grande
interese por elaborar edicidns bilinglies dos seus poemas; asi un autor non bretonante como
Yvon Le Men, preocupase dende a stla primeira obra (Vie,1974), por engadir ao seu texto unha
version parcial do mesmo en breton, realizada por un colectivo de traductores, preocupacion
gue se mantivo ao longo do seu particular percorrido literario, como ben mostra a traduccion
bretona de L'échappée blanche (1991), Al luhedenn wenn, aparecida en 1994. Outro exemplo
interesante € 0 de Paol Keineg, quen comeza a slia experiencia literaria en lingua francesa, co

Poéeme du pays qui a fai ml69] (1967). A siamilitancialévalle a aprender alingua bretona,
pasandose despois ao bretdn nos seus Barzhonegou trakt/Poemes-tracts (1971), e mantendo
durante moitos anos unha experiencia literaria bilingle, ata a culminacion que supén a
publicacidn en 1978 dos 35 haiku en lingua bretona; cOmpre sen embargo sinalar que o francés
sempre foi astalingualiteraria principal.

Para paliar esta carencia fundamental non Iles abondara con denunciar dende o
francés o xenocidio cultural breton; asi, son frecuentes as imaxes que aluden a perda da lingua,
como amoi cofiecida de Keineg do home sen mandibula, ou as abondantisimas alusiéns a unha

lingua arrincada: "Ma langue, on me |'avait coupée"[ml. A lingua bretona é sentida por moitos

destes autores coma unha lingua morta: "I'herbe pousse dans les cimetieres de mots"[ﬂl,
incomprensible, pero que, ao igual que as runas coas que € a miudo comparada, garda un halo
maxico de lingua sagrada e ritual.
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Os poetas contemporaneos iran mais a9, nun intento de crear unha lingua francesa

"que leve na stia forma a orixinalidade do pensamento bretén"[7—21; topamonos de novo co
concepto de mestizaxe, pois seran varios 0s elementos convocados polos autores a hora de
levar a cabo esta recreacion.

A literatura comprometida dos anos setenta e o seu obxectivo de crear unhalingua
poética accesible atodos, un "canto manual”, deixara a slia impronta nestes poetas, asi como a
concepcion da poesia como arma:

L ance ta poésie Poete
Comme on jette un pavé[ﬁ

Ambas as dlas caracteristicas é fécil relacionalas coas trazas distintivas da literatura bardica, da
gue a poesia contemporanea fard unha lectura particular.

A imitacién do tipo de enunciacién da antiga poesia comezara pola reutilizacion desa
primeira persoa inscrita nos seus textos, por veces un "Eu", por veces un "NGs', que implican
directamente ao bardo no seu poema, imprimindolle un caracter oracular: "Je vous prédis’, "je

vois', "nous sommes"[ﬁl..., estaimplicacion e o caracter de testemufia case ritual chegan ao
seu grao maximo nalguns textos de Grall:

Je te chante mon pays

(..)

Je te chante, moi, Grall Xavier
M arie.[ﬂ

Recupérase nestes textos neo-bardicos a practica da louvanza e a da imprecacion, por
medio de cantos de morte, como o anteriormente citado "Kérouac Song", ou tamén do mesmo
Grall "Ci-git Robin", deploracion a maneira antiga do poeta, traductor e linguista breton de
expresion francesa Armand Robin (1912-1961). A incitacién aloitaaarevolucion en moitos
textos recorda a forza e o ton de combate dos poemas clésicos, estando presente en ambos os
dous o odio do inimigo e a vontade de vinganza:

jevous hais
jevous hais
mes mains impatientes du feu

tatent la chaux blanche des murs[ﬁ

Ton que en moitas ocasions se volve épico, como cando se trata de gardar a memoria do pobo,
recitando nomes de lugares e dos novos fundadores, a maneira das antigas xeneal oxias, ou
recreando, coma se dun himno de xubilacion se tratase, a chegada mitica as costas bretonas dos
celtas cristianos primitivos, que deseguida se contrapofiera a posterior decadenciae a
colonizacion imperialista francesa:
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jevais!
oh! jevais!

la cohue puissante des auges sur lamer.. 7

Practi case igualmente a profecia, que gracias a esta capacidade da videncia, presaxia nalguns

poemas un futuro cheo de esperanza para Bretafia: " Jentends venir I'aurore"L78l.

Xunto a pegada da literatura comprometida e &imitacion da literatura bardica, un
tercer elemento ven moldear esta nova linguaxe, coafin de convertir alinguafrancesa nun
instrumento axeitado para a posta en practica dun imaxinario "outro”: o modelo estilistico

revolucionario denominado da "Houle'L79] ('mar brava), moi influenciado por Rimbaud. Este
model o situariase no polo oposto do ideal de abstracciédn e cartesianismo da lingua francesa
canonica, herdo da cultura grecorromana. A lingua céltica sofiada €, polo contrario, concreta,
libre e imaxinativa, proximaao mundo que homea: "laraison est romaine, maislanuit est

celti que"@l. Revolucionaria por natureza, esta lingua mestiza aparece estalada, polainclusion
-nun primeiro tempo- dun vocabulario breton no frances, sobre todo nomes propios de persoas
ou lugares, e frases feitas cofiecidas pol os non-bretonantes, e dunha sintaxe con xiros
pertencentes alingua bretona, como, por exemplo, a colocacién do verbo ao final dafrase, que
producen unha sensacion de estrafiamento con respecto da lingua francesa. Nun segundo
tempo, tamén notaremos como outras linguas tales como o inglés,o espariol ou o italiano, se
dedlizan nos poemas, da mesma maneira que palabras francesas arcaizantes, dando pé a todo un
x0go de traducciéns e correspondencias, rico no establecemento de redes de significacions e de
sonoridades:

pluie, GLAO, pluie, pluie
septembre, septembre, september

GWENGOLO, gwengolo, gwen...[ﬂl

Incluiranse en multiples ocasions fragmentos dos textos bardicos na stia lingua orixinal, como
por exemplo ainvocacion do lume que da a cadencia da composicion Gwin ar C'halloued ('O
vifio dos galos), incluidano Barzaz Breiz:

Tan! tan! tan!
feu! feu! feu![8—21

Oultras veces os fragmentos apareceran adaptados, moitas veces deturpados do seu sentido
orixinal, utilizando de boa gana os autores o recurso a parodia ou ao pastiche, como a
evocacion no Taliesin de Keineg do episodio narrado polatradicion do segundo nacemento do
bardo do ventre de Ceridwen, despois de que esta, transformada en galiina, tragaraa Gwion

Bach, futuro Taliesin, convertido en grao de trigo@l.
Asistimos paradoxal mente, a un proceso de desacralizacidn na constitucion da lingua
sagrada na que, ademais dun vocabulario escatol 0xico, e de maneira paralela a esas
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peregrinaxes inconclusas, atopamos frases sen rematar, con pensamentos suspendidos ao fio
dos puntos suspensivos, ou versos nos que & maneira dalgans mondlogos becketianos, a marea
de palabras se volve incomprensible: " Coupable non coupable de toute maniere de toute

matiére le babil de babel le débat des débuts."[84], préctica que cohabita coa sorprendente
inclusion de estrofas con respeto de rima e ritmo, e mesmo co deslizamento dalgun que outro

alexandrino; "laisse-toi chavirer sous le vent des navires'[83].

Esta lingua mestiza vehicula, como € de esperar, imaxes que corrresponden a esta
mesma estética, nas que atopamos, por exemplo, ao "Ankou" (representacion da morte en
Bretana) subido a unha potente moto prateada, no canto da carreta tradicional, repostando na
estacion Shell mais proxima, ou ao bardo Taliesin, guen exclama despois de lanzar unha das

stlas imprecacions: "D'ici j'entends crier les pneus de voitures'[86]. Buscase crebar as
fronteiras espacio-temporais, da mesma maneira que se creban as linguisticas, facendo posible
textos tan frescos e orixinais como aquel no que araifia briténica Boudica, transportada ao
seculo vinte dunha Bretaia sometida, intenta, como outrora, un levantamento contra o invasor;
na slia memoria de séculos agol panse as referencias aos deuses celtas, a Roma e aos heroes da
Comuna, mentras contempla as xentes que conversan nos milk-bar e nos teatros "d'arriere-
garde"[8—71.

Estes exemplos serven para mostrar como 0s poetas testemufian nas stas obras dunha
"apoloxia da mestizaxe", reivindicada na stiafiliacion e na stia inspiracion, xunto coa expresion
dunha fraternidade para cos pobos col onizados e as linguas minorizadas; podese evocar agqui a
importante presencia de Alxeria nesta poesia, xustificada por razons de indole histérica, ou as
referencias a nacions -dentro e fora do mundo celta-, que se consideran irmas e igualmente
sometidas.; asi 0 expresa Paol Keineg nun dos textos dos seus Préfaces au Gododdin, posto en
boca do bardo Aneurin:

Kanati est mamere, Viracocha mon pere. Propice aux vivants qui renaclent, je
suis le frére des nations rangonnées. Dafydd ap Gwilym, Hugh MacDiarmid, Salvador

Espriu, Aime Césaire, Jane Austen et les soeurs Brontel88]

Trétase en definitiva dunha toma de posicion afavor daliberdade creativa, na que 0s
autores, fronte a perda da que deberia ser l[ingua materna, convertida agora en estranxeira,
intentan demostrar que, en realidade, como afirma o tamén poeta bretdn de expresion
francesa Eugene Guillevic, todalingua é estranxeira: "En sorte qu'au lieu de tourner sept
foislalangue, 'y remue sept langues alafois, ferventes et parfaitement étrangeres.

Prisonnier, oui. Et tellement Iibre!"[&l.
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110 gallo, dafamiliadas linguas de oil, é falado na metade oriental da Bretaria. Considerado
durante moito tempo como un dialecto arcaico do franceés, a stla situacion é hoxe en dia moi
preocupante, cunha perda sistemética e continua do nimero de falantes.

[2lA1guins deles son bilingties ou digldsicos, pero para a maioria os cofiecementos de breton
limitanse a algunhas palabras de vocabulario.

[8l"création bretonne de mots francais, ou & partir de mots francais' in Bretagnes. Morlaix, n°
6, newez-amzer 1977, p. 19.

[4l" . deixando o celtismo aparente aos novelistas franceses, mentras que a siia bretonidade se
limitadstalingua’ in RANNOU, Pascal. "Approche du concept de littérature bretonne de
langue francaise". Métissage du texte. Bretagne. Maghreb. Québec., actes du collogque. Rennes:
P.U.R., 1993, p. 81.

[5"E bretona a literatura que se volve bretona'. Bretagnes, op. cit., n° 5, hiver 1976-77, p. 20.
[6lA cuestion de fondo do actual debate na Bretafia vai méis al6 do exclusivamente literario e
penetra no ambito daidentidade nacional, politica e filosofica: ¢ posible a existencia dunha
identidade bretona sen lingua bretona?, e se é asi, ¢por canto tempo?, ¢convertiuse o francés
nunha lingua bretona?...

[FIGUYONVARCH, C., LE ROUX, F. La civilisation celtique. Paris: Payot, 1995, (1& ed.
1990).

[8libid., p. 201.

lHistoirelittéraire et culturelle de La Bretagne. Paris-Genéve: Champion-Slatkine, 1987,
tomel, p. 17.

[1OIRENAN, Ernest. "La poésie des races celtiques’. Oeuvres complétes. Paris; Calmann-L évy,
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1947-1961, tome I1, p. 253. (1ére éd. 1854).

[1lcf. os estudios filoloxicos de La Tour d'Auvergne, quen chegou a probar que o bretén eraa
lingua falada por Adan e Eva no Paraiso.

[12) A VILLEMARQUE, Théodore Hersart de. Barzaz Breiz. Chants populaires de la
Bretagne. Paris: Perrin, 1867.

[13IMilig ar Skafiv (1931-1996); Glenmor, o seu nome bérdico quere ser un nome da totalidade,
pois glenn é aterrae mor o mar

[14]";  nesta sociedade inxusta, quen son os seres real mente periféricos e marxinais?, ¢Moito
mais que os estudiantes, non o0 son os bretons?'. GRALL, Xavier. Keltia Blues. Saint Brieuc:
Kelenn, 1971, p. 15.

[ISIGRALL, Xavier. "Kérouac Song". La sdne des pluies et des tombes. Quimper:
Calligrammes, 1990, p. 19. (1ére éd. 1976).

[1610 seu tinico libro de poemas Ar en deulin ('De xeonllos) publicarase postumamente, no ano
1921, nunha edicion bilingie breton-franceés.

[L1IFAVEREAU, Francis. Bretagne Contemporaine. Langue, culture, identité. Morlaix: Skol
Vreizh, 1993.

[18]Récits et poémes celtiques. Paris: Stock/Moyen Age, 1981, p. 27.

Lpid., p. 37.

[201Tipo de poesia didactica, que asocia reflexions morais & observacion do mundo natural.
Moitas veces preséntase baixo a forma de frases breves, que enuncian unha verdade xerdl;
tamén é habitual que tome a forma dun didlogo entre un mestre e os seus discipulos, unrel e os
seus herdeiros, un pai e os seusfillos; € un tipo de poesia amplamente recollida na tradicion
oral e popular. Cf. DOTTIN, Georges. Leslittératures celtiques. Paris: Payot, 1924, pp. 165-
170, e LAMBERT, Pierre-Yves. Les littératures celtiques. Paris: P.U.F., coll. Que sais-je?, n°
809, 1981, p. 90.

[21]" A1 6 pintaran os seus poemas nos muros dos pobos'. GRALL, Xavier. La féte de nuit.
Mazarine, 1979, p. 12. (1ére éd. 1972). O corpus consultado para esta andlise limitarase
fundamental mente a obra poética de dous autores contemporaneos bretons de lingua francesa:
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